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El0sz0.

Ez a kiadas (tba akar igazitani olyan ndven-
dékeket is, akiknek nincs arra alkalmuk, hogy megfelelé
vezetés mellett tanuljanak.

Ez az oka annak, hogy sok, méskilonben folos-
legesnek latsz6 el6adasi jel kerilt belé. llyenek példaul
a hajszalvonallal jelzett — és > jelek, melyek
tulajdonképen csak olyan A&rnyaldsokra akarnak réa-
mutatni, melyek a melédia menetéb6l dnként és maga-
tél értetédden kovetkeznek. A molto legato-tol az éles
staccato-ig létez6 szadmtalan &tmeneti fokra sajnos alig
van nehany jelink; én a kdvetkez6ket hasznalom: molto

legato * ,hon legato*

jelzés, hangok meg-
jelolésére s végre a rendes ,,staccato”. Nagyon rovid,
vagy épen éles staccato nem igen illik Bach mvekbe.

Az ezeken belll levd kiilonbségek megvalasztasat
mar az el6addnak jo izlésére kell biznom, ha nem

akarom, hogy ez a kiadas hemzsegjen el6adasi jelekt6l.

A mi a pedalvételt illeti, meg kell jegyeznem,
hogy sok rovid félpedalozas** féleg a molto legato,
nagyon polifon és nehezen kothetd helyeknél nagyon
is szlikséges. Célja tulajdonképen csak az, hogy a
hangzast teltebbé tegye, 6 hogy a legato jatékot el6-
segitse ; ez mindig ugy torténjék, hogy a hallgatd
észre se vegye koOzvetlenul a pedéalozédst. Mindenféle
modern pedaleffektust teljesen mell6ziink.

Sziikségesnek gondoltam, hogy a prelddiumoknal is,
fugdknal is meghatarozzam a format. A legtdbbje
haromrész(i, de akad elég kétrész(i is (ez megfelel a
T’lrom- és kétrész(i dalformanak). Az egyes részek kozt

ilyen jelet alkalmaztam.

A kotaszdveget a Bach-Gesellschaft kiadasabol
vettem, mint a mely ez id6szerint a lehet6 legpon-

tosabb.
Bartok Béla,

az a@s z. magy. kir. zeneakadémia rendes tanéra.

* A ,molto legato* tulajdonképen a tilzott legato egy reneg,
nelyet f8leg az orgoneszer’i preludonokréal és fugdkadl alkalmezaunk
(Oveb megyardzatat lasd az 1. firet 1. prelldium@rdl).

** Fépeddlazés az, ha a pedélt csak félig nyanjuk le

Vorwort.

Ein gewisses UbermaR von Vortragszeichen in dieser
Ausgabe erklaren wir damit, dal wir dieselbe als Fihrer
auch fiir solche Schiiler empfehlen, denen kein erfahrener
und tichtiger Lehrer beim Studium an die Hand gehen kann.

Zum Beispieldie mitHaarstrichlinien bezeichnten —VZ
und > Zeichen, welche eigentlich blof solche Schattierungen
verlangen, welche mit der Natur der Melodie verwachsen
und selbstverstéandlich sind, und die sonst anzugehen (ber-
flussig ware. Vom molto legato bis zum scharfen Staccato
gibt es unendlich viele Abstufungen, fiir welche wir leider
kaum einige entsprechende Zeichen haben; ich gebrauche

folgende: molto legato™ als

Zeichen des non legato, noch

kiirzeren Tonen als die friiheren, endlich das gewdhnliche
,»Staccato”. Ein sehr kurzes oder geradezu ein scharfes
Staccato pafit nicht in die Werke Bachs.

Eine weitere, noch subtilere Unterscheidung der Anschlags-
arten missen wir schon dem Geschmacks des Vortragenden
anheimstellen, denn sonst wiirde diese Ausgabe von Vortrags-
zeichen wimmeln.

Was die Pedalisierung anbetrifft, mufl ich bemerken,
daB haufiges, kurzes halbes Pedalisieren,** hauptsachlich
bei molto legato, sehr polyphonem Spiel und bei schwer zu
bindenden Stellen unvermeidlich ist. Der Hauptzweck ist
eigentlich der, daR der Klang voller und das Legatospiel
erleichtert werde, ohne dafR der Zuhdrer den Gebrauch des
Pedals merke. Alle modernen Pedaleffekte missen génzlich
vermieden werden.

Ich erachtete esfir notwendig, daf ich bei den Pra-
ludien und Fugen die Form klarlege. Die meisten derselben
sind dreiteilig, doch gibt es auch in geniligender Anzahl
zweiteilige (entsprechend der zwei- und dreiteiligen Lied-

form). Zwischen den einzelnen Teilen gebrauchte ich dieses

Zeichen |J.

Den Notentext entnahm ich der Ausgabe der Bach-
Gesellschaft, welche zur Zeit die mdglichst genaueste und
zuverlassigste ist.

Bela Bartok,

ord. Prof. der koén. ung. Landes-Musikakademie.

* Das molto legato ist eigentlich eine Ubertriebene Art des legato,
welche man hauptsachlich bei den orgelma igen Préludien und den Fugen
anwendet. Nahere Aufklarungen siehe im I. Heft beim zweiten Praludium.

** Halbes Pedalisieren ist, wenn man das Pedalnur halb niederdriickt.
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Flggelék.

Ha régi zenemiveknek akarjuk megallapitani el6-
adadsmadjat, melyekbe a szerzd el6adasi jegyeket csak
nagy ritk&dn jegyzett be, els6 dolgunk lesz a frazeélas.

Ebben a munkéban féleg kettére kell tgyelnink,
1. hogy természetszeriileg 0sszetartozd hangcsoporto-
kat frazeadl6 ivekkel ne szakitsunk széjjel; 2. hogy
kovetkezetesek legylink, vagyis egy és ugyanazt a
motivumot valah&nyszor el6fordul, mindig egyforméan
frazealjuk.

Ha hosszura nyuald legatokon belil egyes kisebb
frazisokat ivekkel akarunk megjel6lni anélkil, hogy a
legatot a frazisok végén meg akarndk szakitani, akkor
a kisebb frazeald ivek folé még egy nagyobb legato-
ivet teszunk. (Pl. a 6. fuga 3.—6. utemeiben ahol a
kisebb iv a téma végét akarja jelezni, vagy a 9. prel.
5. Utemében.)

Megtorténik, hogy valamelyik frazis vége kozvet-
lentl beletorkollik egy mésiknak az elejébe, vagyis egy
hangon végzédik és kezdddik frazis; ilyenkor termé-
szetesen ezen a hangon &sszeér az el6bbi frazeald iv
vége és a kovetkezének eleje. (Pl. a 10. fuga 8. és
9. Utemében az alsé szélam.)

Ami a temp6 megéllapitasat illeti, arra szabalyt
nem igen lehet adni; ezt a darab karakterébdl kell
kiérezni. Legfoljebb azt jegyezhetjiik meg, hogy gyors
tempok aranylag kevésbé illenek ezekhez a régi md-
vekhez, a legesleggyorsabbak meg épen nem.

Bach nem a mai zongorara irta zongoramdiveit,
hanem a régi clavecinra, a mely hangszer egészen
mas szerkezetli és 0Osszehasonlithatatlanul tokelet-
lenebb volt a mai zongoranal. Bach ilyenfajta mivei
megirasanal bizonyéra a sokkal tokételesebb orgonara
gondolt (pedélszolam elhagyasaval), melynek mintegy
szurrogatumaként szerepelt a konnyebben feléllithat6
és olcsobb clavecin.

Egynéhany tulbuzgd rajongénak az az allitasa,
hogy Bach langelméje el6re ,,megsejtette” amai annyira
tokéletes zongorat, nem mas fantasztikus képzel6désnél.
Ezért legjobb, ha Bach zongoraszerzeményeit mint
orgonéra irottakat tekintjik (karakterik és techniké-
juk teljesen is azonos is amazokéval), s az el6adasmod
megallapitdsanadl is ehhez alkalmazkodunk. Ebb6l
kovetkezik tobbek kozt az, hogy tulhajtott tempokrdl
egyaltalaban lemondunk, hogy a modern pedaleffek-
tusokat (vagyis felbontott akkordok hangjainak &ssze-
zlgatésat) elhagyjuk, de viszont nem az, hogy a mai
zongoranak olyan jo tulajdonsagat, melyben taltesz

Anhang.

Da die alten Meister nur wenige Vortragszeichen in
ihren Werken angegeben haben, so ist auch in deren Vortrag
viel freier Spielraum dem Spieler Uberlassen.

Sehen wir zuerst die Phrasierung. Hiebei haben wir
zweierlei im Auge zu behalten, zuné&chst, dal naturgemaf
zusammengehorige Tongruppen nicht mittels Phrasierungs-
bogen getrennt werden durfen, ferner, daB wir die von uns
einmal far richtig erkannte Phrasierung eines Motives, so
oft sich im Laufe des Stickes dieses Motiv widerholt,
konsequent durchfuhren.

Wollen wir innerhalb eines lange sich hinziehenden
Legates einzelne kiirzere Phrasen andeuten, ohne dafR das
Legato, durch Trennung dieser Phrasen voneinander, eine
Unterbrechung erleiden solle, so setzen wir Gber die kiirzeren
Phrasierungsbogen noch einen langen Legatobogen. (Siehe
z. B. 3. bis 6. Takt der 6. Fuge, wo der kurze Bogen
den SchluB des Themas bezeichnete; desgleichen der 5. Takt
im 9. Prél.)

Zuweilen mundet der SchlufR einer Phrase in den
Anfang der nachsten, so daB der SchluBton der vorher-
gehenden Phrase den Anfangston der folgenden bildet. In
solchen Fallen beriihren sich Uber diesem Tone nattrlicher-
weise auch die zwei Phrasierungsbogen. (Siehe z. B. die
Unterstimme im 8. und 9. Takte der 10. Fuge.)

Bezlglich der Tempi ist es nicht leicht eine Norm fest-
zustellen. Das Tempo mufl aus dem Charakter des Stlickes
herausempfunden werden. Wir bemerken allenfalls, daR
sehr lebhafte Tempi diesen Werken relativ weniger ent-
sprechen und &uRerst rasche erst recht nicht.

Bach schrieb seine Klavierwerke nicht fir unseren
heutigen Fligel, sondern fur das Clavecin, ein &uferst un-
vollkommenes Instrument, welches in Bezug auf Ton kaum
Uber dem unseres jetzigen Zimbals stand. Bach dachte ohne
Zweifel, als er diese Werke schrieb, eher an die viel voll-
kommenere Orgel (natirlich bis auf die Pedalstimme). Denn
daB das Clavecin, trotz seiner weitaus geringeren Vollkom-
menheit gegendber der Orgel, doch unvergleichlich ver-
breiteter war und gleichsam einen Ersatz fur die Orgel
bot, liegt hauptséachlich an seiner Wohlfeilheit, ferner daran,
dal es leichter unterzubringen und transportabler war.

Mancher Ubereifrige Schwarmer meint, Bachs Genie
héatte in seinen Klavierwerken unser heutiges Klavier voraus-
geahnt. Diese Idee kann nur einer phantastischen Einbil-
dung entspringen. Wir sind daftir, dal man diese Werke
als fur Orgel gedacht betrachte. Sowohl ihr Charakter, wie
ihre Technik spricht hiefir, und so mdge uns auch im
Vortrag derselben dies als Richtschnur dienen. Daraus
folgt unter anderem, dafl wir auf GbermaRig rasche Tempi
durchwegs verzichten, dall wir ferner die modernen Pedal-
effekte (d. h. das Zusammenklingenlassen zerlegter Akkorde)
unbenutzt lassen; hingegen folgt daraus durchaus nicht,
dall wir die Vorziige des heutigen Fligels, welche der Orgel
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az orgonan, vagyis a tetszés szerinti fokozatos dina-
mikai arnyalas lehet6ségét ki ne aknazzuk.

A dinamikai beosztasra adhatunk néhany szabalyt
és pedig:

1. Folfelé mend szolamra rendszerint cresc., lefelé
menére dim. jut. Ez a szabaly pl. még szekvencialis
elérehaladasnal is érvényesil olyanforméan, hogy fel-
mend irdnyban minden temcsoport erGsebb az el6tte
valonél, lemend irdnyban gyongébb. A dinamikai
arnyalds az egyes utemcsoportokon belil ett6l el-
tekintve a sz6lamok hajlasaihoz alkalmazkodik.

2. Rovidebb értékii hangok ko6zé beékelt hosszabb
értékl hangokat, szinkopalt és atnyujtott hangokat
(Vorhalt) valamivel er6sebben jatszunk (>).

Mindebben persze ne tdlozzunk soha és ne gon-
doljuk, hogy kivételek nincsenek (lasd az I. f. 10. fuga-
janak témajat). Rubato tempo Bachnal alig fordulhat
el6, de viszont teljesen feszes ritmusu el6adas se legyen
valami gyakori. Az egyes szakaszok végén sokszor
nagyon hatarozott kadencidkat taldlunk. Ezeket leg-
tdbbsz6r nagyobb vagy kisebb — néha alig észrevehet6
ritard.-val kell jelezni. Nehéany prel.-nak és fuganak
féleg a kevésbé nagyszabasuaknak végir6l a lassitast,
mint oda nem ill6t, el kell hagyni.

Néha sajatsdgos utemvaltozasra akadunk: pl. e ko-
tet fis-dur prel.-nak 6. Utemében, ahol az Utem els6
fele tulajdonképen az el6bbihez tartozik s vele #Bos
utemet képezne, mig a 6. Utem masodik fele a kovet-
kez8 Ultem els6 feléhez tartozik és igy tovabb egészen
a 8. utemig, amelynek 2. fele és az egész 9. item
ismét egy Bos Utemet ad; a 10. Utemtdl fogva megint
rendes a helyzet. Még tobb ugyanilyen (temcsere van
ebben a prel.-ban. A c-moll fugdnak 25. lteme és a
26.-nak els6é fele tulajdonképen egyutt egy Zes Utemet
adnak, mig innen egészen a fuga végéig az utem-
vonalak egy féllel eltolédtak, Ugy hogy a legnagyobb
hangsuly nem kozvetlenll az Utemvonal utan, hanem
a latszblagos Utem kozepére esik. (,,Latszolagos”, mert
a tulajdonképeni Utemnek a hatadrait nem az Utem-
vonalak jelzik, hanem csupan a frazisok kezdete és
vége ; ezért nem is szabad tdlsdgos nagy jelent6séget
tulajdonitani az Gtemvonalaknak.) S épen a helytelen
hangsulyozas elkerlléseért fontos, hogy minden efféle
rendellenességet meg tudjunk allapitani.

llyen ltemeltol6ddsok még nagyon egyszeriiek. De
egynémely fugaban olyan eset keril elénk, hogy az
egyik sz6lamban temeltolodast latunk, mig a tobbi-
ben nem. A kovetkez6 flizetek egyikében majd parti-
tura alakban kozlink egy ilyen fugéat, Ggy hogy az
Utemvonalakat minden szélamban a megfelel§ szolam
frazisai szerint fogjuk bejeldini.

55

nicht eigen sind, das heiffit die nach Belieben mdglichen
Steigerungen und dynamischen Schattierungen nicht voll
und ganz ausnitzen.

Bezluiglich der Dynamik geben wir folgende Rat-
schlage :

1. Aufsteigende Stimmfiihrung wird zumeist mit cresc.,
abwartsgehende mit dim. verbunden. Diese Regel kann
beispielsweise auch bei fortschreitenden Sequenzen derartig
angewendet werden, dafl in aufwarts steigender Richtung
jede folgende Gruppe starker, als die vorhergehende gespielt
wird und umgekehrt. Innerhalb dieser Gruppen schmiegt
sich auferdem das dynamische Kolorit den Krimmungen
der Stimmungen an.

2. Zwischen minderwertige Notenwerte eingekeilte
langere Noten, ferner Vorhdlte und Synkopen bekommen
einen kleinen Accent (>).

Natiirlich ist da jede Ubertreibung zu vermeiden, und
sind auch stellenweise Ausnahmen von dieser Regel zulassig
(z. B. im Thema der 10. Fuge des I. Heftes). Das Rubato
ist bei Bach kaum gebr&uchlich, hingegen soll ein ganz stram-
mer Rhythmus im Vortrag auch nicht Uberwiegen. Wir finden
als AbschluB mancher Teile oft sehr entschiedene Kadenzen,
diese soll man mittels mehr oder weniger — manchmal
kaum fihlbarem — ritard. andeuten. Trotzdem gibt es
einige Praludien und Fugen, namentlich unter denjenigen
kleineren Kalibers, bei deren Schluf ein rit. uns nicht
angebracht erscheint.

Zuweilen begegnen wir ganz merkwirdigen Taktver-
schiebungen. Z. B. im 6. Takt des Fis-dur Praeludiums
in diesem Hefte, wo die erste Halfte des Taktes eigentlich
zu dem friheren Takte geh6rt und mit demselben einen

Takt bilden sollte, wahrend die zweite Halfte jenes
Taktes zu der ersten des nachsten Taktes gehort, und so
weiter bis zum 8. Takt, dessen zweite Héalfte samt dem
vollen 9. Takt abermals einen Takt bildet; von da an
hort diese UnregelméaBigkeit auf. Ubrigens gibt es in diesem
Praludium auch sonst solche Taktwechsel. Der 25. Takt
der c-moll Fuge und die erste H&lfte des 26. Taktes geben
eigentlich zusammen einen & Takt, infolgedessen wir von
hier ab bis zum SchluR der Fuge die Taktstriche um |
verschoben sehen, so daR der starkste Accent nicht auf die
Note nach dem Taktstrich, sondern auf die Mitte des
scheinbaren Taktes fallt (und zwar ,scheinbaru weil die
Grenzen des eigentlichen Taktes nicht durch Taktstriche,
sondern durch Anfang und SchluR der Phrase begrenzt
werden, daher ist auch den Taktstrichen keine allzugrofRe
Bedeutung beizumessen.) Der richtigen Betonung halber ist
es von groBer Wichtigkeit, daB wir an derlei abnormen
Gebilden nicht achtlos Vorbeigehen.

Diese Art von Taktverschiebungen ist noch relativ
einfach.  Viel komplizierter ist der Fall, wenn in einer
Stimme eine Taktverschiebung stattfindet, in den anderen
aber nicht. In einem der n&chsten Hefte werden wir eine
derartige Fuge in Partiturform erscheinen lassen, in welcher
jede Stimme die ihren Phrasen entsprechenden Taktstriche
erhalten werden.
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